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Prefdcio

Marcelo Azevedo Maffra
(Promotor de Justica do MPMG)

Andrea Lanna Mendes Novais
(Arquiteta - Analista do MPMG)

No final do século XIX a cidade de Belo Horizonte foi projetada para seranova
capital do estado, numa consciente busca por trazer inovacao e modernidade ao
urbanismo e a arquitetura. Ao longo da sua trajetéria como capital, BH foi palco
para experimentacoes arquitetonicas, desde o ecletismo, passando pela arqui-
tetura modernista, até as audaciosas expressoes contemporaneas. Cada época
deixou sua marca, formando um mosaico de estilos que fazem parte da paisagem
da cidade. O Conjunto Urbano e Paisagistico da Praca da Liberdade e da avenida
Jodo Pinheiro é um exemplo da diversidade de estilos que fizeram parte das diver-
sas camadas histéricas da jovem capital mineira, com tombamentos nas esferas
municipal e estadual.

Neste contexto, insere-se a edificacdo situada na avenida Jodo Pinheiro n°
417, exemplar da arquitetura modernista, projetada pelo arquiteto José Ferreira
Pinto para abrigar Departamento Estadual de Transito. Construida na década de
1950, carrega diversos estilemas daquela arquitetura vanguardista, como o uso do
concreto armado, implantacdo sobre pilotis, sistema estrutural aparente, janelas
em fita e, principalmente, a presenca de obra de arte.

Concebido concomitantemente com a arquitetura, e para ela pensado, o painel

ceramico “Abstrato” presente junto a fachada do edificio é de autoria do mineiro



Mério Silésio de Aradjo Milton (1913-1990). O artista ingressou no curso de Pintura
e Desenho da renomada Escola de Belas Artes de Belo Horizonte, atual escola
Cuignard, onde foi aluno do préprio Alberto da Veiga Guignard e do consagrado
escultor Franz Weissmann. Considerado e reconhecido como importante pintor,
desenhista, vitralista e muralista, Silésio utiliza formas livres, abstratas, com pre-
senca de tracos desordenados e cores vivas, que correspondem aquelas utilizadas
na sinalizacio de transito, uma clara conexao entre a obra de arte com o uso do
edificio. O resultado desta fusdo entre arte e arquitetura é um conjunto de gran-
de riqueza plastica, reconhecida pelo municipio de Belo Horizonte ao realizar o
tombamento das suas fachadas e volumetria.

No entanto, o tempo nao foi gentil com a obra durante os 65 anos que separam
a criagao até os dias de hoje. E o que um dia reluziu em branco, azul, vermelho e
amarelo foi aos poucos cedendo espaco a rachaduras, perdas e manchas. O si-
[éncio da degradacao foi se impondo, e a beleza se escondeu sob camadas de pé,
fuligem e esquecimento. Até que olhares atentos e maos pacientes e resolveram
ouvi-lo de novo.

Por meio do Programa Minas Para Sempre, promovido pelo Ministério Piblico
do Estado de Minas Gerais, foi possivel a destinacdo de recursos provenientes de
compensacbes socioambientais para projetos de restauracio que considerassem a
diversidade do acervo cultural mineiro, especialmente quanto ao estilo, tipologia
e localizagdo. Na primeira etapa do programa, o projeto da UFMG/Fundep para a
“Conservacao e Restauragao do Painel Ceramico ‘Abstrato’ de Mario Silésio” foi uma
das iniciativas contempladas.

Todasasetapas do projeto foram avaliadas e acompanhadas por meio da equipe
da Plataforma Semente/MPMG. A equipe recebe os projetos, analisa os aspectos
técnicos, juridicos e financeiros de cada uma das propostas que, sendo aprovadas,
ficam disponiveis em um verdadeiro banco de ideias para selecao dos Promotores
de Justica de todo o estado. Durante a execugao, sao feitos o acompanhamento e
monitoramento de todas as etapas, de forma a garantir o alcance dos resultados
propostos no plano de trabalho e promover a transparéncia na destinacao das
medidas compensatérias socioambientais.

E o projeto para a “Conservacdo e Restauracdo do Painel Cerdmico ‘Abstrato’
de Mario Silésio” cumpriu, com louvor, as fases previstas. A abordagem adotada



pela experiente equipe multidisciplinar do CECOR/EBA/UFMG combinou conheci-
mento, sensibilidade e ciéncia, utilizando tecnologias de ponta para compreender
a obra, escutar a matéria, entender seus siléncios. Com respeito as intencdes do
artista e as marcas do tempo, as lacunas do passado deram espaco a completude
do presente. O que estava escondido, agora esta livre para ser apreciado. A obra
criada no passado vai continuar a se comunicar com o presente e a influenciar o
futuro das préximas geracdes.

O projeto encerra-se com esta publicacdo que nos convida a compreender as
etapas de todo o processo de recuperacao, compartilhando experiéncias, inspi-
rando os técnicos da area e, sobretudo, sensibilizando o leitor da importancia da
conservacao do patrimonio artistico para que continue despertando sensacoes,
sentimentos e emocoes.

Boa leitura!
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Introducéo

Alessandra Rosado, Luiz Antdnio Cruz Souza

A arte é um reflexo complexo da realidade, uma expressao da interioridade
humana que busca comunicar sentimentos, ideias e sensa¢oes que muitas vezes
escapam a mera representacao do mundo visivel. Mario Silésio, artista plastico
mineiro, encarna essa busca em sua obra, que transcende a realidade ao adotar
uma linguagem abstrata repleta de significados e didlogos com o seu tempo.
Nascido em 1913 em Para de Minas, o mineiro Silésio se destacou como um dos
principais representantes da abstracao geométrica no Brasil, especialmente durante
asdécadasde 1950 e1960. Suaobra, que inclui nao apenas pinturas, mas também
vitrais e murais, revela uma profunda conexao com as tradigdes construtivistas
latino-americanas e os movimentos concretistas que emergiram em meio a um
contexto cultural efervescente.

Um dos marcos de sua carreira é o painel ceramico “Abstrato”, inaugurado em
janeiro de 1960 na fachada do edificio do Departamento Estadual de Transito de
Minas Gerais, prédio projetado pelo arquiteto Hélio Ferreira Pinto. Essa obra, com-
posta por 630 lajotas ceramicas, exemplifica aintegracao da arte com a arquitetura
moderna, ao mesmo tempo que reflete a pesquisa estética de Silésio, desde suas
incursoes pela paisagem figurativa até suas exploragoes mais ousadas na abstra-
cao. No entanto, a beleza e a complexidade dessa obra estavam em risco, devido
especialmente ao seuestado de conservacdo que foi decaindo ao longo do tempo.

A conservacao e restauracao de obras de arte e bens culturais em geral, prin-
cipalmente em virtude das questdes materiais e de técnicas de producao utiliza-



das para a concretizagio da obra, como no caso do painel “Abstrato”, exigem um
entendimento profundo tanto da histdria da arte quanto das demais ciéncias.
A degradacio de obras de arte pode ser causada por uma variedade de fatores,
incluindo condicbes ambientais, intervencGes inadequadas e a prépria natureza
dos materiais utilizados. No caso de Silésio, a documentagao e estudos por nés
efetuados junto ao painel permitiram evidenciar problemas significativos, como
desprendimento e perda de lajotas, deposicao de sujeira, fissuras e danos causa-
dos por impactos mecanicos. Em todos processos de conservacao-restauracio de
bens culturais, o diagnéstico minucioso do estado de conservacao é essencial para
definir as estratégias de preservaciao adequadas.

A analise técnica e cientifica de obras como a de Silésio envolve exames vi-
suais acurados, a utilizacao de métodos cientificos avancados, incluindo analises
fisico-quimicas, termografia, fotogrametria, exame por GPR (Ground Penetrating
Radar), que permitem uma compreensao detalhada das condicoes da obra e das
causas de sua degradacao e deterioracgao. Essas técnicas possibilitam a coleta de
dados valiosos que fundamentam as decisoes de intervencao, garantindo que a
abordagem de conservagao e restauragao nao apenas preserve a integridade da
obra, mas também respeite a intencdo artistica do criador, além de desvendar
questoes de fatura da obra que normalmente ndo sdo acessiveis ao observador e
publico em geral.

Neste contexto, o trabalho de conservacao do painel “Abstrato” realizado pelo
CECOR/EBA/UFMG é um exemplo notavel de como a fusao de pesquisa historica,
analises cientificas e praticas de conservacao e restauragao pode resultar em um
tratamento eficaz e respeitoso de obras de arte. A equipe envolvida no projeto
implementou uma metodologia rigorosa que abrangeu desde a montagem de
espacos de trabalho adequados até a catalogacio detalhada de cada lajota, pas-
sando pela documentacio cientifica e pela realizacdo de intervencdes especificas
para restaurar e conservar a obra.

Além disso, a importancia do didlogo entre a arte e a ciéncia se torna evi-
dente quando se considera a necessidade de preservar ndo apenas a estética da
obra, mas também sua carga histdrica e cultural. O painel de Silésio, além de ser
uma expressao artistica, € um testemunho do movimento modernista em Minas
Gerais e um reflexo das inovacoes introduzidas na arquitetura e na arte da época.



Portanto, a conservacdo de sua obra é também uma forma de garantir que futuras
geracdes possam apreciar e compreender as contribuicGes de Silésio e de seus
contemporaneos ao patrimonio cultural brasileiro.

Assim, a histéria do painel “Abstrato” de Mario Silésio é uma narrativa que
entrelaca a importancia da arte, a complexidade da conservacao e a relevancia
historica de um periodo significativo. Através da analise cuidadosa e das interven-
cOes respeitosas, busca-se ndo apenas restaurar a obra, mas também preservar a
esséncia da arte que, como Silésio afirma, é mais real quando esta em oposicao
a realidade. Este projeto de conservacao é um testemunho da dedicacao e do
compromisso com a preservacao do legado artistico que transcende o tempo e
continua a dialogar com o presente.
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Mdrio Silésio: A arte é mais real estando
em oposicdo a realidade

Rita Lages Rodrigues e Sofia Cunha Tavares Gutierrez Tejedor

Em 31 dejaneiro de 1960 o edificio do Departamento Estadual de Transito foi
inaugurado a AvenidaJoao Pinheiro, regido central de Belo Horizonte, apresentando
em sua fachada “um belissimo painel de Mario Silésio”, “a embelezar ainda mais
0 majestoso edificio” (O Diario, 2 de fevereiro de 1960). O arquiteto Hélio Ferreira
Pinto foi o responsavel pelos tracos modernistas da construcio erigida em uma
avenida marcada por edificios ecléticos exemplares da arquitetura das primeiras
décadas da capital. Construida com mao de obra de detentos da Casa de Detencio,
a obra foi realizada pela Secretaria da Viagao e Obras Plblicas e era composta “de
um bloco de quatro pavimentos, com area aproximada de 3.800 ms2.” (Diario da
Tarde, 30 de janeiro de 1960) Figura1.



Figura 1 - Fonte: DET inaugura casa nova com painel de Mdrio Silésio e pedras de Ouro Preto.

Didrio da Tarde 30 de Janeiro de 1960, 3¢ pagina, 1° caderno.
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Maério Silésio de Aradjo Milton, pintor, desenhista, vitralista e muralista nasceu
em Para de Minas em 1913. Forma-se em direito pela UFMG e inicia sua trajetoria
artistica a partir de 1943 com seus estudos no Instituto de Belas Artes de Belo
Horizonte, hoje Escola Guignard, sob a direcao de Alberto da Veiga Guignard. Com
uma obra marcada pelo uso da geometria e da linha, com emprego comedido de
cores, sua producao insere-se em uma tradicao construtivista latino-americana
em didlogo com o cendrio das artes no Brasil nos anos 1950, em especial com o
concretismo. A Escola foi um fator decisivo para a consolidacio da arte moderna
em Minas Gerais, e nela se formaram artistas que atuaram em sintonia com a
“vontade construtiva” da arte latino-americana da época. A relevancia do trabalho
de Guignard para a formacao da geragao de artistas que iria se destacar nos anos
1950 e 1960 em Minas Gerais, no Brasil e no mundo ja foi narrado pelos préprios
artistas e por criticos e historiadores da arte que versaram sobre as artes visuais
em Belo Horizonte.

Nos anos 1950, quando cria sua obra Abstrato, o artista vivenciava um meio
artistico em que os Grupos Ruptura e Frente iniciavam o movimento concretista.
Em1953, a0 obter uma bolsa de estudos, Silésio passa dois anos estudando pintura
no atelié do pintor André Lhote e, ao retornar, realiza uma exposicao individual na
Associacdo de Cultura Franco-Brasileira. Em sua producio artistica, Silésio inicia
explorando a pintura de paisagem, passando depois a desenvolver uma producao
com tragos mais autorais de paisagem e naturezas mortas, Ao longo dos anos 1950,
seutrabalho torna-se cada vez mais sintético, em didlogo com o cubismo sintético
com o qual teve contato durante seus estudos em Paris. Formas precisamente deli-
mitadas e um uso de cores preciso, de tons suaves distribuidos de forma calculada
caracteriza entdo suas producoes artisticas. Depois, migra da sintese a abstracio,
momento em que desponta a tendéncia muralista. Assim, sua obra estabelece um
dialogo entre perspectivas artisticas locais, nacionais e internacionais.

Entre 1957 e 1960, Mario Silésio desenvolveu diversos painéis. Exemplos in-
cluem os painéis realizados para o condominio Retiro das Pedras, para a residéncia
de Frederico Assis, Banco Mineiro da Producao, todos em Belo Horizonte, além
de um realizado para o Clube dos Engenheiros, em Araruama (R]). Destaca-se,
nesse cenario, o painel desenvolvido por Silésio, restaurado em nosso projeto. A
obra, composta por azulejos produzidos sob encomenda, adorna a fachada do



prédio de arquitetura arrojada e com ele foi inaugurado simultaneamente em
janeiro de 1960, ambos marcos da consolidacdo da tendéncia modernista em
Minas. O conjunto edificio e painel apresenta grande contraste com o restante
da paisagem urbana do centro belorizontino até entao, especialmente na regiao
do complexo Praga da Liberdade - Avenida Joao Pinheiro, projetado e construido
no inicio da reptblica e marcado por estilo eclético com elementos neoclassicos.
O painel Abstrato consiste de formas geométricas, dispostas em ritmo/dialogo e
entrecortadas por linhas retas que conferem a obra uma espécie de estrutura de
sustentacdo. Como outros trabalhos do artista, o painel pode ser descrito como
cromaticamente sintético, contando com um uso meticulosamente calculado e
sensivel de cores (preto, branco, azul, vermelho e amarelo), em tons marcantes.
Em sua composicio, o artista remete a imagens de placas de transito, em didlogo
com a funcio do edificio.

Mario Silésio da continuidade, ao fazer o painel ceramico Abstrato, a uma
tradicdo do uso do azulejo em conjunto com a arquitetura moderna, que podemos
encontrar nos exemplares da arquitetura de Niemeyer que domina a paisagem
cultural moderna da Pampulha. No entanto, a obra de Silésio apresenta-se plas-
ticamente em outras formas e cores, nao é mais a arte figurativa de Portinari tao
plenamente em didlogo com a arquitetura de Niemeyer. E com a obra de Hélio
Ferreira Pinho, exemplar da arquitetura moderna de um periodo posterior,ja de fins
dadécadade1950, que aarte abstrata de Silésio dialoga e se integra plenamente.

Apds este periodo abstrato, inclusive com a defesa incisiva da pintura abstra-
ta em artigos, volta-se a naturezas mortas, mais intimista, nos dizeres de Maria
Helena Andrés: “Do muralista dos grandes espacos, reencontro agora o Mario mais
intimista, voltado para o cotidiano da natureza morta, numa decantacgao de todo
o seu itinerario.” (Andrés, 1986)

Longe de trazer uma linearidade temporal do figurativo a abstracao, o que
percebemos na obra de Mario Silésio sao temporalidades multiplas que nao se
fixam em um modo Gnico de fazer arte. Em entrevista de 1958, publicada no Diario
de Minas, sua defesa da arte abstrata é clara.

“A arte figurativa ndo oferece nenhum prazer intelectual, nenhuma dificul-
dade. Acho o intelecto muito importante, e ele esta ausente no simples copiarda
naturezaou no retratar de um rosto humano. Segundo que nao acho mais possivel



em nosso século a arte figurativa. Ha a necessidade de uma integracdo de minha
arte em meu proprio tempo. Por isso sou um pintor abstrato.” (Silésio, 1958)

Sua producao nao se restringe a ser o pintor abstrato autodefinido neste mo-
mento. E outro Mario Silésio que se apresenta em 1977, em exposicio na Grande
Galeria do Palacio das Artes. De acordo com anotagdes do critico e artista Marcio

Sampaio, a arte de Silésio é

“baseada no rigor geométrico, sensibilizado por articulacdes precisas de pla-
nos de cor, cujas marcagoes, em estruturas negras, tendem a uma arquite-
tura fantastica. Grande parte de sua obra se acha marcada pela presenca de
paisagens-sinteses, ora mais evidentes, ora apenas referenciais, até mesmo
quando se tende a pura abstracao. Nestes “lugares” sensiveis, de tensoes pa-
cificadas, a cor, comsua vibracdo orgénica, refaz o equilibrio ideal entre avida

eaarte” (Sampaio, S/d)

Seja na abstracdo de sua producdo nos anos 1950 ou na volta a um figurativo
nos anos 1970, sua esséncia esteve sempre presente em sua obra, afastando-a de
uma ideia de representacio de um real externo ao sujeito artista. E ele mesmo
quem nos diz de sua arte: “A arte é mais real estando em oposicao a realidade,
isto é, aquilo que é a gente mesmo, nossa realidade interior.” (Silésio, 1958). Na
concretude da presenca de sua obra na AvenidaJoao Pinheiro, nos deparamos no

painel Abstrato com a relacdo de sua realidade interior com o mundo.
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Os materiais e técnicas do painel:
um processo artistico e artesanal

Alessandra Rosado, Luiz Antonio Cruz Souza
e Moema Nascimento Queiroz

O painel, datado de 1959, possui13,12 m de comprimento por 2,13 mde altura,
e 31cm de profundidade. Foi constituido por 630 lajotas, retangulares e vitrifica-
das, assentadas sobre parede de alvenaria, construida para esse fim, na fachada
externa do prédio.

As ceramicas sdo da antiga fabrica Sao Caetano,de S3o Paulo, desativada em
1999. Elas medem aproximadamente 30x15 cm e pesam, em valores aproximados,
cerca de 1000 gramas. Ressalta-se que, apesar de industriais, elas ndo possuem
tamanho milimetricamente padronizado, ou seja, ha variagao tanto do tamanho
entre elas de aproximadamente de 0,3 mma 0,6 mm quanto da planificacdo. Estas
lajotas foram fabricadas por meio da técnica de prensagem e sao compostas pelas
seguintes camadas: base de argila vermelha (tardoz), e engobe seguido do vidrado
na cor branca (Figura 2).

Elas foram utilizadas por Gianfranco Cavedoni Cerri (1928-2008), ex-professor
de ceramica da Escola de Belas Artes da UFMG, para executar a pintura do painel
criado peloartista Mario Silésio (1913-1990). Ressalta-se que essa pratica de transferir
para outrem a execucdo da obra reflete também um pensamento da vanguarda
concretista no desafio as convencoes artisticas e expandindo a percepcdo do que
poderia ser considerado arte.



Figura 2: Corte estratigrafico (sequéncia de camadas vista ao microscépio btico, por luz refletida) de fragmento
superficial da cerdmica de cor azul. A camada inferior é composta por argila vermelha, sobreposta por uma fina camada
de engobe, a terceira camada é o vidrado branco (esmalte) e a quarta camada, sobre o branco, é o esmalte azul.

] Figura 3: Detalhe da lajota com aspersao de tinta
< Tl azul e aplicacdo da tinta preta com pincel.



Infelizmente, ndo foram encontradas documentagdes sobre o processo utili-
zado por Cavedoni para aplicar os desenhos e as cores presentes nos vitrificados
de cada uma das lajotas. Porém, por meio da observacao e estudo das pecas foi
possivel verificar que a aplicacdo dos esmaltes, nas cores preto, azul, amarelo, ver-
melho e branco, foi realizada por aspersao com pistola de pressdo ou com auxilio
de pincel (Figura 3).

As cores encontradas nas cerdmicas sio oriundas da presenca de compos-
tos formados a partir da queima de substancias contendo cobalto (tons de azul),
Antimonio (tons de amarelo), Cadmio (tons de vermelho aamarelo intenso), Ferro
(tons de vermelho, marrom, verde e preto), e Cromo (tons de verde intenso aama-
relo ocre). O verso das cerdmicas possui numeragao para indicar a sequéncia da
montagem delas ao serem assentadas sobre a alvenaria. Curioso que, em algumas

pecas os nimeros sdo pintados de forma espelhada e/ou ndo seguem a ordem

sequencial (Figura 4).

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO

Figura 4: Ceramica E45 (frente e verso) marcada, equivocadamente, no verso
com o nimero E12 pintado de maneira espelhada.
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Algumas pegas sao monocromaticas, enquanto outras exibem padroes geomé-
tricos compostos por duas a trés tonalidades, delimitadas com fita adesiva ou pelo
estiramento de um barbante ao longo da linha de juncio. Esses materiais serviram
como uma barreira fisica para tracar uma linha reta e manter o isolamento dos
esmaltes durante aaplicacao. Apds a utilizacao dos esmaltes, eles eram removidos,
revelando a marca deixada por esse processo, pois, a tinta da pintura penetra um
pouco sob a borda da fita adesiva (Figura s e 6).

Apos a secagem das camadas de esmalte, as lajotas eram submetidas ao
processo de queima em um forno elétrico projetado para esse propésito, capaz
de alcancar temperaturas entre 700°C e 1300°C.

Tanto a preparagao e aplicacao dos esmaltes como a cozedura sao processos
complexos, e exigem conhecimentos especificos referentes aos pigmentos a serem
empregados, adosagem aser utilizada, diluicao e as suas caracteristicas fundentes
e refratarias. Ademais, mesmo que sejam executados com atencao, sdo passiveis de
manifestar alteracGes como as observadas nas cerdmicas que compoem o painel:
formacaode bolhas de ar,poros, craquelés, descoloragdo e/ou manchas, rugosidade,
falha da cobertura do esmalte, diferenca de tonalidade de cores (Figuras 7a13).

Figura 7: Detalhe do esmalte com bolhas - Figura 8: Detalhe do esmaltes com craquelé-
lajota C56. lajota C55.
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Figura 9: Detalhe pontual da falha da cobertura do esmalte.

Figura 10: Detalhe dos esmaltes com rugosidades.

Figura 1I: Detalhe dos esmaltes com manchas.
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Essas mutagOes nao comprometem a
apreciacao estéticadaobra. Pelo contrario,
elas evidenciam a natureza artesanal do
processo, €, 0 agrupamento das cerami-
cas, assentadas lado alado, resultaemum
efeitovibrante que harmonizaavisdodo

painel como um todo.

Figura 12: Diferenca de tonalidade.
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Diagndstico do painel com os olhos da
ciéncia: o que os exames revelaram

Luiz Antonio Cruz Souza, Alessandra Rosado,

Willi de Barros Goncalves, Abdias Magalhaes Gomes,

Hugo Marlon da Silva, Selma Otilia Goncalves da Rocha,
José Raimundo de Castro Filho, Eduardo Augusto Silva Leite,
Marcus Vinicius de Oliveira Andrade,

Claudio Nadalin Vaz da Cunha

O painel ceramico “Abstrato”, de Mario Silésio, nao é apenas uma obrade arte
que embeleza a fachada de um edificio modernista — ele também é um objeto
complexo, composto por materiais que interagem com o tempo, o clima, a poluicao
e até com a vibracao dos veiculos que passam diariamente por uma das avenidas
mais movimentadas de Belo Horizonte. Antes que qualquer intervencao pudesse
ser feita, foi preciso entender profundamente a estrutura do painel, seus materiais
e os sinais de deterioracao que se acumulavam ha décadas (Figura 14).

Esse diagnéstico foi realizado com o apoio de uma equipe multidisciplinar,
reunindo especialistas em conservacio, engenharia, ciéncia de dados e quimica. O
objetivo erareunirevidéncias precisas sobre os processos de degradacgdo e orientar
decisoes de restauragao seguras e duradouras.
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Figura 14: Painel antes da restauracdo.

Rachaduras, perdas e sujidades: os primeiros sinais

Os danos visiveis no painel eram numerosos: faltavam dezenas de ceramicas,
havia manchas, trincas, fissuras, ranhuras e marcas de intervencoes anteriores
mal executadas. Em algumas regides, colas inadequadas e residuos de fitas ade-
sivas haviam deixado marcas. Também eram visiveis escorrimentos causados por
aguaou produtos corrosivos, além de sinais de abrasao nas superficies vitrificadas
(Figuras1sa 22).

Mas o que no era visivel também importava—e muito. Por isso, lancamos mao

de umasérie de exames especializados para ver o que os olhos nao podiam captar.




Figura 15: Detalhe da presenca de adesivo impregnado de sujidades.

Figura 16: Detalhe das sujidades e resquicios de fitas adesivas.
Figura 17: Detalhe de escorridos devido a acdo de material corrosivo.
Figura 18: Detalhe de fissura perda de esmalte.

Figura 19: Detalhe de fissura com perda de esmalte.

Figura 20: Detalhe de perda de esmalte.

Figura 21: Detalhe de ranhuras e abrasées.

Figura 22: Detalhe de quebra da lajota e intervencéo indevida.



“Radiografando” a parede: o uso do GPR

Um dos primeiros recursos aplicados foi o radar de penetragao no solo (GPR,
na sigla em inglés), gentilmente operado e cedido pelo engenheiro civil Prof. Dr.
Abdias Magalhdes Gomes. O exame detectou duas camadas de armaduras metalicas
embutidas na parede: a primeira a cerca de 3 a 6 cm da superficie das cerdmicas;
asegunda, a18 cm. O GPR também confirmou que a parede de alvenaria onde o
painel foi fixado ainda estava estruturalmente integra —um dado essencial para

planejar o assentamento das pecas soltas e das réplicas que viriam a ser produ-

zidas (Figura 23).

Figura 23: Andlises por GPR
diretamente sobre o painel.




O que dizem as argamassas

As amostras de argamassas — tanto as usadas como embogo quanto as em-
pregadas para colaras ceramicas—foram analisadas no Laboratério de Engenharia
de Materiais da UNIFEI, sob coordenagao do professor Hugo Marlon da Silva
Nascimento. Os resultados indicaram que, apesar do envelhecimento, os mate-
riais permaneciam fisicamente estaveis. Isso nos deu confianca para atuar sobre o

painel com a certeza de que a base poderia sustentar as intervencgoes necessarias.

Luz, calor e quimica: exames complementares

O LACICOR/CECOR contribuiu com analises fisico-quimicas sofisticadas. Foram
coletadas microamostras de rejunte e dos esmaltes das ceramicas, posteriormente
examinadas por espectroscopia no infravermelho (FTIR) e espectroscopia Raman—
técnicas que identificam os componentes moleculares dos materiais.

Essasanalises revelaram informacGes valiosas sobre os vidrados, os pigmentos
eosaglutinantes, além de oferecerem pistas sobre as causas de algumas manchas
e perdas de cor. Com isso, foi possivel escolher materiais compativeis para a reinte-
gracao das partes faltantes, garantindo estabilidade e evitando reacGes indesejadas.

Ciéncia de dados: meméria digital e acesso futuro
aos dados gerados

Alémdisso, a base de dados digital desenvolvida por Eduardo Leite organizou
todas essas informagoes de modo sistematico, facilitando o acesso a imagens,
analises, mapeamentos e laudos, e assegurando que a meméria técnica do projeto

seja preservada e compartilhavel com outras equipes e instituicoes.

Um painel em trés dimensdes

Ademais, foram aplicadas técnicas inovadoras, como fotogrametria e termo-
grafia, para documentar e diagnosticar as condi¢oes do Painel Ceramico “Abstrato”.
Esses métodos possibilitaram a criacio de modelos tridimensionais e ortofotos deta-

Ihadas, essenciais paraaanalise e tomada de decisdes no processo de conservagao.
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O levantamento fotogramétrico ocorreu em 07/03/2024, combinando es-

caneamento LIDAR (com iPad Pro 11”) e fotografia de alta resolucdo (Canon EOS
Rebel T7+). Com 168 imagens processadas no Agisoft Metashape, foi gerado um
modelo 3D com precisao de 0,588 mm/pixel, detalhando a superficie do painel
(Figuras 24 e 25)

Alémdisso, o entorno do painel (rampa, parede e marquise) foi modelado no
programa SketchUp e integrado ao modelo tridimensional no programa Blender.
Um visualizador interativo em Three.js facilitou o acesso as informacoes por toda
a equipe técnica.

Acoletadeimagens portermografia, realizada no mesmo dia, revelou variacoes
térmicas na superficie cerdmica, indicando tensoes internas e vulnerabilidades
relacionadas a radiacao solar e ao sombreamento.

A combinacio dos dados 3D e termograficos revelou detalhes importantes,
como microbolhas, detalhes da argamassa e diferencas no comportamento ter-
mo-radiante do Painel. Essas informacoes fundamentaram decisGes para acoes
de conservagao e criam um banco de dados valioso para monitoramento futuro.

O projeto exemplifica o potencial da combinacado das analises cientificas do
patrimonio, tanto as nio invasivas como aquelas que necessitam da retirada de
amostragem para a realizacdo de diagnéstico de conservacdo restauracio mais

acurado e para 0o embasamento e seguranca das intervencdes realizadas.



Figura 25: Modelo 3D interativo — acesse pelo QR code.

Por que isso tudo importa?

A unido entre arte e ciéncia tem um papel fundamental na conservagao e
fruicdo do patrimonio cultural. O painel de Silésio € uma obra sensivel: ao mesmo
tempo em que exibe forca formal e rigor geométrico, é composto por materiais
frageis, sujeitos ao desgaste. Compreender os mecanismos de sua deterioraciao
nos permitiu agir com respeito, evitando solucoes superficiais ou agressivas.

Mais do que restaurar a aparéncia do painel, o projeto visou assegurar sua
permanéncia no tempo—sem comprometera autenticidade da obra. A base sélida
de informagdes técnicas coletadas e analisadas tornou possivel um tratamento
consciente, cuidadoso e sustentavel.

A ciéncia, neste caso, ndo foi apenas suporte. Ela foi ferramenta poética,
ampliando nosso olhar sobre uma obra que, mesmo nas suas fissuras, segue
vibrante e atual.
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Processo de conservacdo restauracédo:
desafios e solucdes

Alessandra Rosado, Luiz Antonio Cruz Souza,
Moema Nascimento Queiroz, Thais Cristina Carvalho Caixeta

e Lucas Carvalho

O processo de intervencdo do painel “Abstrato” seguiu a seguinte metodologia

de trabalho: montagem dos espacos de trabalho na Corregedoria da Policia Civil de

Minas Gerais, pesquisa documental e histérica, analise e diagnostico do estado de

conservacao, readequacdo da proposta de tratamento, catalogacao e etiquetagem

de cada lajota, documentacao cientifica por imagem, publicacao cientifica e nas

midias sociais e desmontagem da area de trabalho.

| »~0o0roDo-HmZ|

Proposta previa de
pesquisa e intervengio

Andlises fisico quimicas,
fotogrametria, cimera
Térmica ¢ GPR

Analise historica e
documental

Pesquisa terminologia
especifica

Relatorios, eventos,

catalogo e midias

-

Montagem da area
de trabalho

Documentagao
cientifica por

Readequagao do

plano de intervengdo

Desmontagem da
area de trabalho

Organograma da metodologia de trabalho.

Analises prévias;

Mapeamento; identificagio; agoes
emergenciais;

Remogdo de rejunte antigo, argamassas
colantes

Realizagao de testes prévios;

Reforgo de fixagdo das pecas sobre o
painel;

Consolidagao, nivelamento e reintegracao



Foi construida uma plataforma de acesso ao painel com cercamento por tapu-
mes, para facilitar o acesso ao painel de maneira pragmatica, segura e ergonémica
(Figura 26 e 27).

Durante os procedimentos de numeracao das lajotas, foi realizado exame de
percussao, com auxilio do estetoscépio, e marcagao das pecas com “X” com maior
probabilidade de desprendimento Estas marcacoes foram transferidas para a
montagem grafica do painel para melhor visualizacio e documentacdo. Todo
o0 painel recebeu faceamento feito com adesivo plastico transparente da marca
Contact® (Figura 28.A).

Nessa fase, foram identificadas 72 lajotas com fragilidade em sua adesao ao
suporte de alvenaria e por isso, essas foram removidas. Para esse trabalho, nos
casos mais simples, utilizou-se ceguetas e espatulas. Ja para as placas com maior
complexidade no descolamento foram usadas mini-retificas e soprador térmico
com nivel maximo em 600 °C.

As lajotas soltas originais também foram devidamente numeradas, documen-
tadas e acondicionadas para tratamento posterior (Figura 28.B).

Figura 26: Finalizacdo da construcéo da plataforma de acesso ao painel.

Figura 27: Visdo interna da plataforma de acesso ao painel.
Figura 28.A: Areas com faceamento e marcadas com “X”
Figura 28.B: Numeracdo das pecas do painel



Figura 29: Pecas em
desprendimento, retiradas
apds a remocdo do rejunte.
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Durante o processo de remocao e acondicio-
namento das lajotas soltas a equipe do CECOR
recebeu, nove lajotas originais que foram en-
contradas na garagem da Corregedoria. Estas
fazem parte da composicao central do painel
(Figura33). Asréplicas das lajotas perdidas foram
realizadas pelo prof. Jodo Cristeli.

Foram realizados os procedimentos paraa
remocao mecanica do rejunte antigo. E um pro-
cesso delicado que requer muita atengao e cui-
dado, pois o rejunte é muito rigido e apresenta
espessuras diversas, forado padrao das normas
técnicas de assentamento de ceramicas. A remo-
cao foi realizada com bisturis e estiletes apds as
regidoes serem umedecidas, por borrifamento,
com alcool etilico PA e dgua. Ja nas regioes em
gue os rejuntes eram muito espessos foi neces-
sario o uso de miniretificas e o uso de espatulas
odontolégicas e bisturis. Para maior controle
desse processo, cada restaurador ficou respon-
savel pela remocao do rejunte dos quadrantes
compostos por 20 pecas de cerdmica (Figura 34).

- il )

Figura 34: Processo de remocdo dos rejuntes.
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Salienta-se, que o painel recebeu varias limpezas, ora pontual, lajota por
lajota, com o uso de dgua pura e sabdo neutro, com o auxilio de borrifadores e /ou
buchas macias e tecidos, tipo Perfex®, ora de forma direta, com o uso de mangueira
com baixa pressao para a remocao dos resquicios de rejuntes e outros tipos de
sujidades (Figura 35).

Depois, nos locais com acesso, entre os espacamentos dos rejuntes, foram rea-
lizadas varias aplicacoes de argamassa ACIII flexivel da marca Quartzolit®cinza, e
Primal AC33 com o objetivo de contribuir na adesdo das lajotas que permaneceram
fixasao emboco do painel, mas que apresentavam som cavo e por isso, fragilidade.
Essa argamassa foi aplicada com o auxilio de almotolias e sondas médicas flexiveis.
Em determinados acessos foi aplicado o Primal AC33 puro com o uso de seringas

de varias espessuras, inclusive de insulina (Figuras 36 a 43).

Figura 35: Limpeza do painel com mangueira de baixa presséo.
Figura 36: Insercdo de plastico PVC entre as lajotas como
barreira para aplicacdo das massas de consolidacéo.

Figura 37: Preparacdo do Primal AC33.

Figura 38: Aplicacédo do primal AC33 com seringa.



Figura 39: Aplicacdo do primal AC33 com seringa.

Figura 40: Aplicacdo de Primal AC33 com uso de seringas.

Figura 41: Aplicacdo da argamassa ACIIl com auxilio da Almotolia e sondas flexiveis.

Figura 42: Aplicacdo da argamassa ACIII. 43



Os resquicios da argamassa colante antiga, presentes na regido central do
painel, foram removidos mecanicamente com o auxilio de formdes, martelos e
mini retificas de modo a se empregara menor trepidacdo possivel para ndo abalar
as lajotas fixas do painel (Figura 44).

Apbs os procedimentos de remocao das argamassas aderidas no verso do tardoz
das cerdmicas soltas, elas foram higienizadas, analisadas para a catalogacdo das

causas de degradacio e dos defeitos de fabricacdo e acondicionadas no armario

deslizante (Figura 45 a 50).

Figura 43: Remocdo dos resquicios dos consolidantes apds periodo de secagem e cura.
Figura 44: Remocdo dos resquicios de argamassa de colagem.
Figura 45: Processo de remocdo mecénica das argamassas no verso das cerdmicas.
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FIGURA 46 FIGURA 47

FIGURA 48 FIGURA 49

FIGURA 50

Figura 46: Processo de consolidacdo da lajota fraturada em 3 partes.

Figura 47: Processo de consolidacdo da lajota fraturada com paraloid B44.

Figura 48: Processo de consolidacéo da lajota fraturada com paraloid B44.

Figura 49: Equipe trabalhando na catalogacdo dos defeitos das cerdmicas e degradacdes.
Figura 50: Acondicionamento das cerdmicas limpas no arquivo deslizante.
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O assentamento das lajotas originais do painel, utilizando a argamassa ACIII
da marca Quartizolit® foi precedido da avaliacio prévia do correto posicionamento
de cadaumadelas. Além disso, as cerdmicas foram imersas previamente em agua,
por12 horas, antes do assentamento conforme descrito a seguir:

Antes do assentamento, as lajotas foram submetidas a um processo de imersao
em agua por um periodo minimo de 12 horas. Este procedimento é fundamental
para garantir a saturacio das lajotas, evitando a absorcdo excessiva de dgua da
argamassa durante o assentamento, o que poderia comprometer a aderénciae a
durabilidade da instalacao (Figura 51).

As lajotas foram numeradas de acordo com o projeto para assegurar a cor-
reta disposicao e sequéncia no assentamento. A numeracao foi verificada antes
da aplicagao da argamassa, garantindo que cada peca fosse colocada na posicao
adequada, conforme o planejamento.

A disposicao das lajotas sobre o painel foi realizada conforme os seguintes
critérios: preparacao e aplicacdo da argamassa de acordo comindicacdes do fabri-
cante, verificacdo do nivel, para garantir que cada lajota estivesse perfeitamente
nivelada, evitando desniveis que poderiam resultarem um acabamento irregular;
espacamento de 2 mm entre as pecas, utilizacdo de cordao e régua de madeira
marcando o nivel, para garantir o alinhamento e uniformidade do assentamento
(Figuras 52 a 55).

Figura 51: Imersdo prévia das lajotas em dgua.
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Figura 52: Processo de assentamento.
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Figura 54: Detalhe da peca GI0 apés o assentamento.
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Figura 55: Visdo geral das pecas apds o assentamento na parte superior do painel.

Aargamassa AClll apresentou boa aderéncia ap6s o assentamento, conforme
esperado, devido a imersao prévia das lajotas. Foi respeitado o tempo de secagem
recomendado pela fabricante da argamassa. Apés 48 horas do assentamento, foi
realizada uma verificacdo visual e tatil para garantir que ndo houvesse desniveis
ou deslocamentos nas lajotas. E importante acrescentar que o tamanho das lajo-
tas possui variacao de um a dois milimetros entre elas e além disso, apresentam
distorcGes e abaulamentos.

Esse assentamento foi monitorado durante as primeiras semanas ap6s a finali-
zacao, no intuito de observar possiveis movimentagoes ou descolamentos. Portanto,
0 assentamento das lajotas do painel foi realizado com sucesso, seguindo todas
as recomendacdes técnicas necessarias. A imersao prévia das lajotas, a correta
numeracao e a disposicio adequada contribuiram para um resultado satisfatério,
com boa aderéncia e alinhamento.

Ademais, foram elaborados varios testes para a selecao dos materiais mais
adequados para as consolidacdes, complementacdes das perdas totais e de pro-

fundidade nas lajotas do painel, nivelamento e a apresentacao estética.
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Figura 56: Consolidacdo da lajota com Paraloid B44®.

Figura 57: Testes de consolidacéo de fratura e reintegracéo.

Figura 58: Consolidacdo de fratura e reintegracdo com pigmento/verniz.

Figura 59: Testes prévios de reconstituicdo do suporte com argamassa ACIII e forma de silicone.
Figura 60: Trabalho de complementacédo de perda de suporte da lajota E34 com a utilizacédo da
argamassa ACIIl pigmentada e auxilio de forma de silicone.



Dessa forma, as lajotas fraturadas foram consolidadas com o uso do Paraloid
B44®a30% em acetonaaplicado naregido dajuncio das partes do corpo ceramico.
Estaarea, permaneceu sob pressao por 24 horas com o auxilio de grampos de mar-
ceneiroe emseguida, a fissura existente foi nivelada e reintegrada (Figura 56 a 58).

Jaaslajotas com perdas totais do suporte ceramico receberam a complemen-
tacdo da regido com a argamassa flexivel ACIII branca da Quartzolit® Sendo que
essa massa foi pigmentada (com pigmentos em pd de alta qualidade). Alémdisso,
paraessa etapa, também foi utilizado molde de silicone para a obtencio da forma
e texturas originais da placa ceramica Sao Caetano (Figura 59 a 60).

Por sua vez, as lajotas com perdas de profundidade, com a ressalva das azuis,
também receberam a argamassa ACIII pigmentada de acordo com a tonalidade
de cada peca para posteriormente, receberem o nivelamento e reintegracio final.
Ressalta-se que essa camada de argamassa foi importante para a ancoragem da

cor e do nivelamento empregado em seguida (Figuras 61a 62) .

Figura 61: Testes das massas a base de pé de quartzo e Paraloid B44® pigmentadas.
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O nivelamento das lajotas foi realizado com o uso de uma massa a base de
p6 de quartzo (malha 500) aglutinada em Paraloid B44® a 30% em p-Xileno e
pigmentada com pigmentos em p6 de alta qualidade. Essa massa apresentouum
aspecto de vidrado muito préximo das placas originais o que facilitou muito a fase
final de reintegracao e apresentacao estética (Figuras 63 a 75) .

Finalmente, a reintegracao das lajotas do painel ocorreu nas areas niveladas
e/ ou com danos superficiais no vidrado, com o uso do pigmento verniz, sendo o
verniz utilizado o Paraloid B44® a30% em acetona.

Salienta-se que devido a fragilidade do azul Ultramar em meio alcalino, as
lajotas azuis que necessitavam de complementacao de suporte, nivelamento e
reintegracao com essa cor, nao receberam a camada a base de argamassa ACII|,
devidoaoseu PH muito alcalino. Assim, essas regides foram tratadas somente com

a massa pigmentada composta por pé de quartzo e Paraloid B44°.

Figura 62: Testes das massas a base de p6 de quartzo e Paraloid B44® pigmentadas.
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FIGURA 63: Aplicacdo da massa de nivelamento/consolidacéo
em pequena perda em lajota fixa do painel.

I

Figura 65: Processo de nivelamento com massa de nivelamento pigmentada.

Figura 66: Processo de reintegracdo com a massa a base de pé de quartzo
malha 500 e Paraloid B44® na lajota A86.
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Figura 67: Processo de consolidacdo, nivelamento e reintegracdo das perdas
de suporte e esmalte em uma lajota do painel.

Figura 68: Resultado da restauracéo em uma das lajotas no painel.
Figura 69: Reintegracdo pictérica.
Figura 69: Reintegracdo pictérica.
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Figura 71: Exemplo do
resultado de restauracdo das
lajotas soltas. Frente e verso
depois das intervencées.

Figura 70: Exemplo de
lajotas soltas (frente e verso)
antes das intervencdes.




FIGURA 74

FIGURA 75
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Figura 72: Processo de reintegracdo das lajotas soltas com
pigmento verniz

Figura 73: Preparacéo da massa de nivelamento com ACIII
Figura 74: Processo de restauracdo da perda de suporte e
esmalte da lajota A0, localizada na lateral esquerda do painel
com a aplicacdo da massa de nivelamento a base de pé de
quartzo 500 e Paraloid B44 apés a complementacdo com
argamassa ACIII branca da Quartzolit®.

Figura 75: Resultado da restauracdo da perda de suporte e
esmalte da lajota A0, localizada na lateral esquerda do painel
com a aplicacéo da massa de nivelamento a base de pé de
quartzo 500 e Paraloid B44 apés a complementacdo com
argamassa ACIIl branca da Quartzolit® e reintegracdo com
pigmento verniz.
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Apbs o assentamento das ceramicas o painel foi limpo novamente para a
aplicacdo do rejunte flexivel da marca Quartzolit com o auxilio de espatulas de
silicone (Figura 76 a77).

Todos os processos que abarcaram a restauracao das lajotas fixas e soltas do
painel “Abstrato” do artista Mario Silésio foram satisfatérios apesar das dificuldades
inerentes ao suporte ceramico como: fragilidade, variagoes de brilho, texturas e cores.

O processo de consolidagao e reintegragao das lajotas, utilizando massa de
nivelamento composta por ACIII branca, pigmentada ou massa de nivelamento
e/oureintegracdo com pé de quartzo e Paraloid B44, representa uma abordagem
inovadora e eficaz na restauracao e manutencao de superficies ceramicas. A escolha
dos materiais é fundamental para garantira durabilidade, estética e funcionalidade
das lajotas tratadas.

Figura 76: Aplicacdo do
rejunte flexivel

Figura 77: Vis&o do painel
apés a aplicacdo do
rejunte flexivel




A consolidacao das lajotas é essencial paraaumentararesisténcia mecanicaea
estabilidade do revestimento. A utilizacdo de ACIII branca pigmentada nao apenas
proporciona uma base sélida, mas também permite uma integracao estética com
as lajotas, mantendo a aparéncia desejada. O uso do p6 de quartzo contribui para
aresisténcia ao desgaste e melhora a aderéncia do material aplicado.

Acombinagaode ACIIl, p6 de quartzo e pigmentos resistentes a meios alcalinos
e o Paraloid B44 resulta em uma solucio de alta durabilidade, capaz de suportar
condicoes adversas, como flutuacdes umidade e variagoes de temperatura.

Este processo ndo s6 melhora a estética e a funcionalidade das lajotas, mas
também garante maior durabilidade e resisténcia, refletindo um avanco signifi-
cativo nas técnicas de restauracao e manutencao de painéis artisticos ceramicos.

Arestauracao do painel “Abstrato” do artista Mario Silésio no que tange a etapa
das lajotas fixas e soltas foi bastante desafiadora devido as dificuldades intrinsecas
e as demandas por materiais e técnicas que fossem os mais adequados possiveis
para esse tipo de suporte e resistente aos agentes de deterioragio extrinsecos

como: aagua, umidade e calor.



Consideracdes finais e
uma descoberta inédita

O processo de restauracdo do painel “Abstrato”, de Mario Silésio, contemplado
por meio do Programa Minas para Sempre, promovido pelo Ministério Plblico
de Minas Cerais (MPMG)',representa mais do que um esforco de preservagao de
uma obra de grande significado artistico. Trata-se de um verdadeiro compromisso
coma pesquisa histdrica, documental e coma aplicacao de técnicas inovadoras de
conservacdo. O emprego de métodos modernos de diagndstico, como fotogra-
metria, termografia e analise GPR, proporcionou uma compreensao detalhada
das condi¢bes da obra, permitindo interven¢des mais precisas e fundamentadas.

Ao final do trabalho,emjulhode 2005, uma consulta ao periédico “Arquitetura
e Engenharia” (v.10,n.57,de maio de 1960), que abordava o prédio do Detran recém-
-inaugurado na época, revelou uma descoberta inédita sobre o painel “Abstrato”. A
imagem registrada naquele peridédico apresenta caracteristicas estéticas diferentes
das documentacdes existentes do painel desde 1993 até hoje, as quais foram usadas
como referéncia para sua restauracgao (Figuras 78, 79). Essa descoberta indica que
0 painel passou por intervencdes entre 1960 e 1993, que alteraram seu aspecto
original. Por isso, as pesquisas em andamento estao buscando fontes histéricas e
documentais que possam esclarecé-las melhor.

Essas investigacoes ndo apenas asseguram a integridade fisica da obra, mas
ressaltam sua relevancia estética e cultural, reforcando o legado de Mario Silésio
e a necessidade da realizacao de novos estudos sobre a histdria das artes visuais
em Minas Gerais e no Brasil, sob a perspectiva da Histéria da Arte Técnica.

Destaca-seaindaaimportanciade divulgaresse trabalho por meio de midias
sociais, eventos e publicagoes cientificas. A visibilidade proporcionada por esses

1. A destinacdo dos recursos de medidas compensatdrias socio ambientais para sua execucao é feita via
Plataforma Semente.



Figura 78: Vista do painel em 1960. In: “Arquitetura e Engenharia” v.10, n. 57, maio 1960, p.3
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canais sensibiliza o ptblico para a relevancia da conservagao do patrimonio artistico
eestimulaodialogo sobre as praticas contemporaneas de restauracao. Compartilhar
as etapas do processo de conservacdo, a documentacao histérica e as inovacoes
aplicadas neste projeto contribui para ampliar a conscientizacao sobre o valor da
arte eda historia, além de fomentar a troca de experiéncias e conhecimentos entre
profissionais da area (Figuras 80 a 81).

Assim, arestauracao do painel “Abstrato” nao é apenas um ato de preservagao,
mas uma oportunidade de reflexdo sobre o papel da arte na sociedade contempo-
raneaeaimportancia de sua conservacio para as futuras geracdes. O compromisso
coma pesquisa, o uso de novas tecnologias e a comunicacao efetiva sobre o processo
de restauracao sao essenciais para assegurar que obras como a de Mario Silésio

continuem a inspirar e a provocar reflexoes sobre a realidade e a arte.

B e
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